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culorilor care sd dea viatd picturilor tale
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Olumea
culorilor

De la inceputul timpurilor, oamenii de pe toate continentele globului au
folosit magia si frumusetea culorilor pentru a reproduce lumeain care

traiesc. Si astazi folosim culorile exact in acelasi scop.

CULOAREA IN ISTORIE

Populatiile preistorice din Europa au descoperit
pigmentii naturali de pamant, anume nuantele de
ocru siculorile brune (umbra naturala si umbra
arsad) n argilele din regiunile alpine, realizand
amprente ale mainilor si desene colorate care
infatisau viata lor de zi cu zi — cele mai faimoase
fiind cele din pesterile de la Lascaux. In aceeasi
perioada, populatiile indigene din America au creat
0 bogatie de imagini folosind aceleasi metode
pe peretii pesterilor din Alabama, Minnesota si
California. ins&, pentru acesti cameni, podoabele
personale erau mai importante decéat crearea
de imagini, iar explorarea culorilor a luat o alta
directie. Egiptenii antici erau mari inovatori si li se
poate atribui descoperirea metodelor de incalzire
care le-au permis sa obtina un pigment albastru
sintetic prin amestecarea cuprului cu calciul. in
curand, au inceput sa produca unele dintre cele
mai uimitoare bijuterii si haine colorate pentru
conducatorii lor, pentru a le confirma si afirma
statutul. Culoarea erain mod evident importanta.

Civilizatiile care au urmat au incercat, de obicei
in zadar, sa obtina culorile mediului inconjurator
zdrobind sau distiland chiar elementele pe care
doreau sa le picteze — verde din iarba si frunze
sirosu din fructe de padure si seminte. Aceste
incercari esuau de obicei, deoarece culorile create

erau efemere, durata lor de viata fiind foarte
scurtd, nuantele se estompau devenind aproape
invizibile in cateva minute. Unele, insa, au avut
succes — radacina de roiba a reusit sa produca
un violet, iar o culoare albastru-inchis numita
indigo a fost creata din plante indigene asiatice.
Cunostintele si tehnicile de productie evoluau.

LLa mijlocul secolului al XVI-lea, atelierele pictorilor

renascentisti italieni erau pline de ucenici care
macinau pigmenti si i amestecau cu uleiuri pentru
a crea culori cu nume minunate precum Sinopia,
Roz de Florenta sau Auripigment (Orpiment). Multi
dintre acesti pigmenti erau obtinuti cu 0 metoda
mai rafinata de extractie a culorii din rocile si
argilele naturale gasite la poalele regiunilor alpine,
depasind tehnicile stramosilor lor preistorici.

REVOLUTIA INDUSTRIALA

Dar, abia odata cu aparitia chimistilor industriali
in secolul al XVll-lea s-a produs o explozie de
experimente si descoperiri in cautarea unor
culori noi si mai bune pentru industria colorantilor.
Carbunele era motorul industriilor emergente, iar
produsul rezidual, gudronul de carbune (catran),
era disponibil in cantitati nelimitate. S-a descoperit
ca acesta continea anilind compusa, care avea
o multitudine de proprietati de colorare.
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In curand, din aceasta substantd neagra s-au
extras nuante bogate si stralucitoare de violet si
albastru, care au stat la baza multora dintre culorile
pe care le cunoastem astazi. Productia de culori
era in mainile oamenilor de stiinta din domeniul
industrial, iar cercetarea si experimentarea au
continuat intr-un ritm sustinut, pana la aparitia
polimerilor si a materialelor plastice in anii 1950
Si 1960, cand un nou tip de industrie a necesitat
0 noua gama de culori pentru noi scopuri.

CULOAREA MODERNA

Astazi, magazinele de arta pot filocuri
coplesitoare, cu 0 gama vasta de culori aranjate
pe rafturi, adesea fara sau cu putine explicatii
despre scopul lor. Uneori, numele culorilor va vor
da un indiciu: galbenul-lamaie, de exemplu, va va
oferi un indiciu vizual despre culoarea pe care o
veti gasiin tub. Nu este prea greu sa ne imaginam
cum ar arata acest lucru pe héartie. Dar ce anume
v-ati astepta de la Caput Mortuum si care este
diferenta dintre rosu englez si siena arsa, avand
in vedere cain tub culorile arata exact la fel?

,Personal, gasesc lumea culorilor
fascinanta si captivanta chiar si
dupa aproape 50 de ani de cand
o folosesc si ma lupt cu ea.”

DESPRE ACEASTA CARTE

Scopul acestei carti este sa va ajute sa va
orientati printre toate nuantele de siena, umbre
naturale sau arse, ftalocianing si dioxazina. Nu
e posibil s& exploram toate culorile existente
pe piata, asa ca am facut o selectie a celor mai
comune gasite In magazinele de arta si a celor pe
care le folosesc cel mai frecvent in pictura mea.
Din acest motiv, am inceput adesea procesul
de amestecare a culorilor in functie de culoare,
mai degraba decét in functie de orice alte calitafi

pe care le-ar putea avea, pentru a va permite sa
porniti In calatoria dvs. de descoperire a culorilor.
Personal, folosesc o paleta destul de limitata, de
aproximativ sase culori, si apelez la altele atunci
cand este necesar. De asemenea, folosesc adesea
culori secundare gata preparate — portocaliu,
verde si violet — dar numai ca punct de plecare,
adaugand orice culoare consider necesara pentru
a schimba tonul'in functie de nevoile mele.

Intrebarea ,rosul si galbenul dau intotdeauna
portocaliu?” nu mi-a iesit din minte in timpul crearii
acestei carti. Da, ele vor crea un portocaliu cand
sunt amestecate, dar acel portocaliu va depinde in
totalitate de rosul si galbenul cu care pornesti — este
acesta portocaliul pe care 1l cautai? Uneori ele vor
crea culoarea pe care o cauti, dar alteori nu. Din
acest motiv, incep adesea procesul de amestecare
a culorilor cu un tub de culoare portocalie gata
amestecata si adaug alte culoriin cantitati mici pana
cand ajung la rezultatul dorit (oprindu-ma inainte
de a crea un maro-noroios in loc de un portocaliu-
nchis). Toate aceste aspecte vor fi explorate in
paginile urmatoare, impreuna cu exemple si sugestii
pe care le puteti incerca. Ins&, acestea sunt solutile
la problemele legate de amestecarea culorilor pe
care le-am descoperit eu personal. Cu siguranta
veti gasi i altele prin experimentare si, poate,
asumandu-va mici riscuri legate de culorile folosite.

Am ales subiecte usor de gasit ca exemple
pe care sa le pictatiin confortul propriului
camin, unde lumina este constanta si vantul nu
va sufla hartia in peisaj. Nu aveti nevoie de un
atelier — 0 masa de bucatarie este suficienta.

Personal, gasesc lumea culorilor fascinanta
si captivanta chiar si dupa aproape 50 de ani
de interactiune si provocari in acest domeniu.
Sper ca aceasta carte va va ajuta sa simtiti
acelasi lucru. Desigur, o intelegere a originilor Si
calitatii culorilor ajuta foarte mult, dar pasiunea
pentru aplicarea lor este ceea ce conteaza
cu adevarat. Bucurati-va de utilizarea lor!
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Pariea iniai:

NOTIUNI DE
BAZA DESPRE
ACUAREIL A

inainte de a ne cufunda in procesul de amestecare a culorilor, ar
fi util sa examinam notiunile de baza ale procesului de pictura

in acuarela. in esenta, pictura in acuareld implica adaugarea de
culoare umeda pe hartie. Cu toate acestea, ar fi util sa exploram
exact ce se intampla cu culorile si hartia atunci cand acestea
intrd in contact.







Pigmenti

Si apa

Una dintre cele mai importante caracteristici ale acestei tehnici este ca, spre
deosebire de majoritatea celorlalte medii, acuarelele pot fi deschise la culoare

numai prin adaugarea de apa, nu si prin adaugarea altor culori. Motivul este

fizic, nu optic, necesitand o scurta explicatie a relatiei dintre elementele cheie

ale picturiiin acuarela — hartie, guma arabica, pigment si apa.

PIGMENTII
’

Simpla actiune de a aplica vopsea acuarela
umeda pe hértie pentru acuarela declanseaza o
serie de procese fizice care determina aspectul
final al culorii. In primul rand, apa activeaza adezivul
sau stratul protector cu care producatorii acopera
hartia. Veti observa cum cantitatea de adeziv
variaza in functie de tipul de hartie sau producator.

Acuarela se obtine prin combinarea pigmentului
cu solutie de guma arabica si, de obiceli, cu
un mediu care sa faciliteze curgerea, cum
ar fi glicerina. Cand este adaugata pe hértie,
culoarea va parea initial puternica, vibranta si
stralucitoare. Acest lucru se datoreaza faptului
ca ochiul vede lumina reflectata de albul hartiei
prin stratul umed si guma arabica diluata.
Imaginati-va ca priviti o picatura de apa de ploaie
sau roua diminetii pe o frunza si cat de intensa
este lumina reflectata. Principiul este acelasi.

Pe masura ce pigmentul este absorbit in
fibrele hartiei, stratul protector vaincepe sa se
usuce si apa ramasa la suprafata se evapora.
Cand acest proces simplu este finalizat, culoarea
este vazuta prin pigmentul uscat, guma arabica
uscata si adezivul uscat. Trecerea luminii nu
mai este Imbunatatita sau amplificata de apa.
Deci, este esential sa retineti ca culoarea pe

care o vedeti atunci cand o aplicati prima
data pe hartie nu va fi probabil culoarea pe
care 0 veti vedea dupa ce totul s-a uscat.

Cu cét spalarea initiala este mai subtire, cu
atat culoarea va parea mai deschisa, deoarece
mai putin pigment obstructioneaza trecerea
luminii. Adaugarea unui alt strat de culoare
creste cantitatea de pigment, restrictionand si
mai mult fluxul luminii, reducand transluciditatea
si facand culoarea sa para maiinchisa. Asadar,
singura modalitate de a deschide efectiv
culorile acuarelei este diluarea acestora.

DIAGRAMELE TONALE

Diagramele tonale din carte ilustreazad modul
in care acuarelele reactioneaza atunci cand sunt
diluate si aplicate pe hartie. In aceste diagrame
circulare, culoarea naturald, brutd, luata direct
din tub, se afla la exterior (se adaugé doar putina
apa pentru a o dilua). Apoi, cand o veti incerca voi
insiva, veti intelege calitatea culorii si a potentialului
sau de curgere si acoperire. Unele culori sunt
destul de groase si chiar vascoase, necesitand o
Jprelucrare” viguroasa pe paleta inainte de utilizare
pentru a elimina bulgarii si acoperirea neregulata.
Altele si pierd intensitatea imediat ce se adauga



una sau doua picaturi de apa. Altele curg liber si
uniform si dau rezultate bune in ceea ce priveste
mentinerea culorii atunci cand sunt diluate.

CITIREA INELELOR

Inelele interioare ale diagramelor tonale arata
culoarea diluata. Acest lucru este important,
deoarece multe culoriisi schimba aspectul in
mod vizibil odata ce se adauga apa. Eu folosesc
trei niveluri de diluare, o tehnica pe care va
recomand sa o incercati. Mai intéi, se adauga
putind apa, creand un ton abia diluat, dar diferit
de cel original. Apoi, se mai adauga putina
apa pentru a crea un ton mediu. Apoi, si mai
multd apa — culoarea initiala este vizibila, dar
arata céat de deschisa poate deveni nuanta.

Veti descoperi ca diferite vopsele au un
aspect unic odata diluate; asadar, utilizarea
acestei tehnici ca sa va familiarizati cu vopselele
va va permite sa luati decizii in cunostinta
de cauza cu privire la culorile pe care sa
le alegeti simodul in care sa le utilizati.

CERCUL CROMATIC

Pe parcursul cariii voi dezvolta acest subiect in
detaliu, dar, deocamdata, iatd cum functioneaza
cercul cromatic. Cele trei culori primare se
afla intr-un triunghi central perfect. Cand sunt
amestecate cu culorile vecing, ele creeaza
culori secundare. O culoare primara se va afla
intotdeauna vizavi de o culoare secundara pe cerc.
Datorita efectului vizual pe care aceste culorifl
au una asupra celeilalte (mai multe detalii despre
acest aspect mai tarziu), ele sunt denumite culori
,complementare”. Importanta acestui lucru rezida
n utilitatea culorilor complementare pentru crearea

tonurilor — adica pentru a inchide o culoare. Asadar,

haideti s& punem toate acestea in practica!

NOTH YESPHE vocABULAK.

S-a scris mult despre terminologia
artistica. Pentru claritate, In aceasta
carte, ,tonul” se refera la cat de deschisa
sau de inchisa este o culoare

CYLoA¥E

NATURALE, BRUTE

PUTING APA
AVEUGATE

mAt maLTi APE
AVEUGATE

YiLuhlbe
COmPLETA
A culob

ViLuAbE

CoNTROLATE

l cYLok I

X PlimAlE ‘
CElCYL clomATIC
VE Bh2i

-

cuLob
SECUNPAPE

YdV IS ILININOId



Cum se creeaza
dimensiuneca

Dupa ce am abordat aspectele tehnice ale acuarelei sau elementul

.de ce”, putem dedica putin timp laturii ,cum” a procesului. Deci, cum

sa folositi culoarea pentru a face pictura sa para tridimensionald pe o

suprafata bidimensionala?

INDEPARTARE ~ APROPIFRE

De-a lungul acestei carti, am folosit un proces
in trei etape pentru a crea picturi. Prima etapa
— crearea zonelor luminoase — tocmai a fost
prezentata in capitolul Pigmenti si apa. Dupa
uscare, sectiunile cele mai deschise apar ca
zone luminoase. Acestea nu se pot deschide mai
mult, dar pot fi facute sa para mai deschise prin
adaugarea de tonuri medii. Aceasta reprezinta
culoarea ,esentiala™ a obiectului, neafectata
de umbre sau culori reflectate. In final, umbrele
sunt adaugate sectiunii maiintunecate, cea
mai indepartata de lumina. Acest proces
este adesea denumit tehnica ,indepartare —
apropiere” (sau push-pull). Plasarea unei culori
inchise 1anga una deschisa creeaza iluzia ca
cea mai deschisa este ,impinsa” vizual in fata,
iar culoarea maiinchisa este ,trasa” in fundal.

SURSA DE LUMINA

Cele trei sfere ilustreaza procesul. Zona
luminoasa este locul in care sursa de lumina cade
direct pe obiect in partea dreapta-sus. Acestea
sunt zonele cele mai deschise la culoare. Apoi,
tonurile medii se aplica treptat, lucrand cu atentie,
in jurul zonelor luminoase si intensificand culoarea
pe masura ce ne indepartam de lumin&. incepe
sa se contureze un aspect tridimensional. Pentru
volum si pentru a completa iluzia dinamica, se
adauga tonuriinchise, facand ca partea cea mai
indepartata de lumina sa para a fiin umbra.
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Directia curburii a
inceput sa se contureze
prin folosirea unui
galben maiinchis.

Z0NE [YUmINOASE

Zonele luminoase sunt
create prin aplicarea
celor mai subtiri straturi
de culoare amestecate
cu multa apa.

Cea maiinchisa dintre
cele trei nuante de galben,
Gamboge, este aplicata pe

partea inferioara a sferei, unde
lumina nu ajunge cu usurinta.



Zonele luminoase raman
neschimbate, in timp ce se
creeaza tonurile medii.

Tonvu¥l1 mEYN

Tonurile medii reprezinta
de obicei culoarea
esentiala a obiectului.

Tonurile medii (intermediare) —

cele care se afla intre sectiunile
intunecate si cele luminoase ale

sferei — sunt create folosind o

tusa de portocaliu de cadmiu.
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UmblE

Umbrele sunt o colectie de
culori reflectate proiectate
pe o suprafata siimplica
amestecarea mai multor
culori — ele nu sunt negre!

Partea sferica aflata

in umbra este pictata
adaugand o tusa de mov la
amestecul de portocaliuri.

-
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Teoria ,push pull” (,indepariare

apropiere’) este explorata mai in detaliu
si pusa in practica in aceasta picara de
naiura statiea. Simtiti cai de distractiva

poate i utilizarea culorilor?

TEORIA ,,PUSH-PULL”

(,INDEPARTARE-APROPIERE”)

IN PRACTICA

Mai intai, se aplica pe hértie culorile cele
mai deschise si mai umede. Culorile se
lasa sa curga putin, deoarece aceste fine
intrepatrunderi fluide vor ajuta la crearea
umbrelor. Apoi se aplica culorile principale,
folosind mai putina apa. Acestea sunt, de
asemenea, lasate sa se intrepatrunda putin,
imbunatatind conexiunile fizice si vizuale din
interiorul grupului, in timp ce Incepe procesul
de redare a volumului pornind de la forme
anterior plate. In final, culorile utilizate sunt
amestecate pentru a crea o0 gama de tonuri
in cadrul umbrelor, care astfel par retrase
vizual. Aceasta tehnica va fi discutatd mai
n detaliu In Partea a treia: Lumini si umbre.

ETAPA 1

In prima etapa a acestei
picturi se aplica numai
culoriin straturi subfiri,
apoase, care se lasa

sa se usuce liber.

CULOAKE DILUATE €U mULTA
APE, FOLOSITE LA CHEAKER
YNEI 20NE LUmINOASE

CELE mA1 AVANCE 51 mhi
INTUNECATE Tonul SE AVAUGE
LA SFAlSITUL PRoCESULUI PE

CONSTRUCTIE ChomATICA.

0BTINEPEAR
TonvukiLob

i
>

AMESTEC mA1 PUTERNIC
4 mh muLTi CULoAVE
PENTRY 0BTINEKNEAR PE
Tonuli INTEEMEVIAPE



ETAPA 2

Culoarea esentiala este
aplicata in jurul zonelor
luminoase, scotandu-lein
evidenta. Acestea sunt culorile
principale ale fructelor —
portocaliu, galben si violet.

-
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PICTURR FINALA

In aceast etapa, se aplica
culorile cele maiinchise, creand
nuante si umbre si aducand
vizual culorile mai deschise

n fata. Culorile umbrelor sunt
un amestec al tuturor culorilor
utilizate in compozitie.

VANNISNIWIA YZv3340 3S INND





